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Una identitat sonora amb
un proceés etic visible

El 26 de marc de 2026, I'Observatori
d’Etica en Intel-ligéncia Artificial de
Catalunya (OEIAC) a la Universitat de
Girona, em va comissionar la composici6
d’un audio logo i una peca musical breu
per a la identitat corporativa de 'OEIAC,
I'Observatori d’Etica en Intel-ligéncia
Artificial de Catalunya.

Laudio logo havia de ser un motiu curt
i identificable, mentre que la peca seria
una expansié d’aquest motiu i acomplir
alguns criteris prefixats: tenir un discurs
d’'uns 3 minuts, poder ser reproduida
en cicle de manera que el final hauria
de poder-se connectar amb el principi
i, la més important, el procés creatiu
havia d’utilitzar, de manera etica, alguna
intel-ligéncia artificial (TA).

Motiu curt i reconeixible

MIDI local i tracabilitat

TESI DE DISSENY

Criteri, procés, IA,

etica i creativitat.

Criptograma musical + IA

Final que retorna a I'inici



Historia d’'un procés
creatiu

Aquest estudi ressegueix el cami que porta de cinc lletres, OEIAC, a una identitat
sonora propia. El document explica com la sigla es transforma en criptograma
musical, d’aqui a una cel-lula melodica i a una progressi6 harmonica, i com la
intel-ligencia artificial intervé en el procés no com a autora substitutiva, siné com
a espai de desviacid, joc i contrast. La OEIAC Suite apareix aixi com el resultat
d’un didleg entre institucié, musica, tecnologia i criteri huma.

Context i index IA i tracabilitat

Creativitat i sala de jocs Dialeg amb Magenta Studio
Criptograma OEIAC Dramaturgia
Desenvolupament musical Titol i genealogia
Progressié harmonica Conclusions

Concepte Artistic
La musica no neix aqui d’'una inspiracié abstracta ni d'una
delegacié automatica en la maquina, sin6é d’'un conjunt de

decisions artisticament justificades.



La creativitat és una

sala de jocs

M’agrada pensar en la IA com una manera,
com tantes altres, d’augmentar la creativitat
propia i no com una opcié per a delegar-la.

John Cleese, historic membre de Monty
Python, entén la creativitat no pas com una
superioritat intel-lectual, o com un talent
misterios, sind com la conservacio essencial
de la capacitat de jugar que caracteritza els
infants.

No es tracta de tenir idees brillants per
inspiraci6 divina, siné d’aprendre a crear
un entorn mental on les idees rares puguin
apareixer, i després tenir la disciplina, o
I'ofici, per convertir-les en obra.

El pla, doncs, ha estat introduir diverses
aplicacions d’TA dins la «sala de jocs», és a
dir, I'estudi, per jugar amb elles. Pero clar,
primer calia trobar una «joguina» i un «joc»
adients.

Idea de base

La creativitat és
la conservacio
essencial de la
capacitat de jugar

que caracteritza

els infants.

JOHN CLEESE, Monty Python

No convidem la IA perque jugui per nosaltres, sin6 perque

canvii els nostres habits i amplii la nostra manera de jugar.



Una sigla convertida en
materia musical

La notacié alfabética de les notes identifica A, B, C, D, E, F, G amb La, Si,
Do, Re, Mi, Fa, Sol respectivament. Es un llenguatge habitual en la musica
moderna, el jazz, 'harmonia funcional i els entorns digitals de produccié
musical. Aquesta mirada de seguida et permet veure que les lletres E, Ai C
d’OEIAC esdevenen material sonor immediat. Ja tindriem un Mi (E), un La
(A)iun Do (C).

A/la E/Mi B/Si A/la C/ Do#

Per a les lletres que no pertanyen directament a l'alfabet musical, com la O
ilal, es pot recérrer a una logica propera al sistema francés de criptograma
musical, que distribueix 'alfabet en files successives després de les set notes
A-G. Segons aquesta correspondeéncia, la O queda associadaa A (La)ilala
B (Si). Aquesta regla no inventa encara la musica, pero estableix un camp de
joc que transforma la sigla OEIAC en materia sonora directa i tracable.

Lletra Nota resultant
0] Cicle alfabétic = A dues octaves amunt A/La5
E Notacié musical directa E/Mi3
| | | Cicle alfabetic = B octava amunt | B/Si3 |
A Notacié musical directa A/la3
| C | Calterat a C# | C# / Do#4 |




No és un recurs nou. Bach, Brahms, Schumann, Messiaen i molts altres han
introduit criptogrames semblants a les seves composicions. Amb aquest
petit joc, 'acronim OEIAC ens dona un La (O), un Mi (E), un Si (I), un La
(A),iun Do (C). Aquesta mirada ens permet evitar una assignacio arbitraria
de les lletres no musicals i mantenir una logica coherent dins del procés
compositiu. I encara més, ens ofereix una cel-lula musical adequada per
«jugar» amb la IA.

La Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La

A B CDEFGHI J] KLMNDO

Seguint aquesta regla ciclica, després de G (Sol), la serie torna a comengar.
D’aquesta manera, H equivaldria a A (La), I a B (Si), i aixi successivament
fins a arribar a O, que torna a correspondre a A (La). En aquest darrer

cas, vaig decidir no tractar-la com una simple repeticio de l’A, siné com la
seva reaparicio en un registre superior. La O esdevé aixi una A (La) dues
octaves més amunt: la mateixa identitat tonal, pero situada en un altre pla
de ressonancia. La I, en canvi, queda assignada a B (Si) com a conseqiiéncia

directa del mateix cicle alfabetic. No és una nota “amagada” en la lletra,

sind el resultat d’una regla de traduccio assumida i compositivament

articulada.




El desenvolupament
de la idea

De les cinc notes, o quatre si ens atenim a la classe d’altura de les notes, ja que
La es repeteix, tres formen part de ’acord de La menor: La (A), Do (C) i Mi
(E). El material, per majoria interna, ens porta clarament cap al «territori» o
tonalitat de La.

La Do Mi Si La

Ara bé, prendre un acord menor com a motiu identitari breu d’'un audio logo
té molts nimeros per transmetre una sensacié excessivament ombrivola.
La soluci6 artistica demana convertir aquest La menor en un acord major,
simplement augmentant mig to la tercera (el Do). La C del criptograma es
manté com a identitat nominal, pero és alterada a C# per donar al motiu un
color major que, en general, transmet un esperit més lluminds.

Pel que fa a I'ordre de les notes en la melodia, res no impedeix que segueixin
el mateix ordre que el de I'acronim que les evoca. Per tant, quedaria aixi: O
(La5), E (Mi3), I (Si3), A (La2), C (Do#3). Simplificant el ball d’octaves pujant
les dues darreres notes una octava sencera i baixant una octava el La superior,
ens queda una melodia coherent i adequada: O (La4), E (Mi3), I (Si3), A (La3),
C (Do#4). Potser ja tindriem una bona part de I'audio logo i també del tema
principal de la peca.



Del motiu al camp
harmonic

Pensant en la peca, i amb la mateixa filosofia del criptograma que ens ha portat
fins aqui, per qué no construir la part principal, la que conté I'audio logo, sobre
una progressié harmonica, o acords, que es fonamenti en les mateixes notes?
Provem-ho: Partim de La (com s’ha dit, O=A=La). En el cercle de quintes, el Mi
(E) és just al costat de La (A), a una quinta de distancia tonal. Per tant, anem bé.

L'acord segiient seria Si (I=B=Si). Si ens fixem, apareix just després de E, és a
dir a una quinta de distancia. Per6 aqui farem un ajust interessant. Convertirem
I'acord de Si major (B) en menor (Bm). Vegem que passa si ho fem.

Aquesta decisi6é no és només una modulacié de caracter. Si bé 'opcié de 'acord
de Si (B) mantindria la continuitat de la cadena de quintes La, Mi, Si (A-E-B), el
mode menor introdueix una segona lectura. Si menor (Bm) és el relatiu menor
de Re (D) major. I Re (D) ocupa, en el cercle de quintes, la posicié immediatament
anterior a A, és a dir, és la seva quarta ascendent o quinta descendent.

D’aquesta manera, fem que l'acord de Si menor (Bm) actui com a frontissa.
Conserva I'impuls expansiu de Mi (E) cap a Si (B), pero fa apareixer 'ombra
de Re (D), és a dir, el territori o tonalitat que precedeix a La (A) en la roda. La
progressié no avanca simplement endavant en linia recta, respira al voltant del
centre, que és 'acord de La (A), en aquest cas «O», que significa «Observatori».
No sols observa cap «endavant», sindé també cap «endarrere». Ara ja tenim La
(0=A),Mi (E), i Si menor (I=Bm).

Del Si menor (Bm) que representa la I de I’acronim, tornariem a La (A) que seria
el centre tonal. La darrera lletra, C, introdueix un gir diferent. Ja no continua la
cadena de quintes, sin6 que altera el color del centre. Després de tornar a La (A),
I’aparentment estranya aparicié de Do (C) emergeix a'ombra del La (A), pero en
aquest cas, del La menor (Am). Si consultem el cercle de quintes, observarem que
la relativa menor de Do (C) és, precisament, La menor (Am). El centre continua
sent La (A) pero la seva llum canvia.



Aquesta C final,la C de Catalunya dins la sigla OEIAC, no funciona com una etiqueta
simbolica afegida, siné com una forca interna que modifica la temperatura
emocional de la progressié.

Aquest seguit de coincidencies, que no resulta evident a primera vista, ens
permet obtenir una progressié d’acords interessant per al comencament de la

peca, on es desenvolupara el tema o leitmotiv identificador de 'OEIAC: La (A), Mi
(E), Si menor (Bm), La (A), Do (C).

D

NS
o

Cercle de quintes amb els
centres harmonics A, E, Bmi C



La IA com a sistema
de joc

Ja tenim «joguina» i «joc». Introduim la IA en el procés, doncs. En aquest cas,
he decidit treballar amb les aplicacions de Google Magenta Studio. L'is de
les versions standalone en mode local (no online), concretament Continue i
Interpolate, ens permet incorporar IA al sistema compositiu sense desplacar-ne
el centre d’autoria.

El punt de partida no és una elaborada instruccié text-to-audio adrecada a una
plataforma amb la petici6 generica de “fer una peca”, siné material MIDI (Musical
Instrument Digital Interface) préviament definit. En aquest cas, el criptograma
OEIAC, les seves correspondencies musicals, la progressié harmonica i les
decisions formals derivades del projecte.

Aquesta manera de treballar s’alinea amb el principi central del Decaleg de
bones practiques per a la practica artistica amb IA: la qualitat artistica no
depen realment del resultat, sind del criteri, la consciéncia i la responsabilitat
amb que s’utilitza la tecnologia en el procés.
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Magenta Studio resulta especialment adequat perqué treballa amb fitxers
MIDI i no amb audio final. En la versi6 utilitzada, les aplicacions funcionen
seleccionant fitxers des de I'ordinador i generant nous resultats MIDI editables.
Continue prolonga una melodia o patré donat, mentre que Interpolate combina
caracteristiques de fragments d’entrada per crear transicions o idees intermedies
seguint un parametre de «temperatura» que gradua l’excentricitat del resultat.

Aix0 situa la IA en una fase intermeédia del procés. No lliura una obra acabada,
sin6 hipotesis musicals que poden ser escoltades, seleccionades, modificades o
descartades.

Aquesta opcié de procés permet verificar punts concrets del decaleg, com ara
practicar la transpareéncia, perque I'is de la IA resulta identificable i explicable,
exercir el criteri, perqueé cap resultat és acceptat automaticament, i mantenir
el lideratge creatiu, perque la intencid artistica, el sistema de correspondencies
i la forma final continuen depenent de decisions humanes.

També permet assumir la responsabilitat artistica completa, ja que afavoreix
la tracabilitat. Es pot reconstruir qué s’havia introduit al sistema, quina operacié
s’hi havia aplicat i quins resultats havien estat incorporats o rebutjats. Aquests
aspectesconnecten directamentamb els punts del decaleg que demanen protegir
la informacio i la privacitat, ja que el flux de treball declarat i documentat es
manté en ’ambitlocal, basat en fitxers MIDI, i no en una plataforma web de pujada
/ generacié / descarrega. Aixo també permet fer visible quan i com intervé la IA,
utilitzar-la com a font de possibilitats, mantenir la intencié artistica al centre i
assumir la responsabilitat completa de I'obra publicada.

Practica la Exercita el teu Honra el IDE?\IS1PI$CAt'I?S i el L,\IASEI;/T'I]'GE
TRANSPARENCIA CRITERI TREBALL PREVI ESTILS CREATIU
Fes visible quan Utilitza la 1A Escull eines Assegura't que Situa la teva
i com la IA forma com a font de que respectin la transformacio intencié artistica
part del teu possibilitats i els drets dels creativa aporta al centre del
procés creatiu. pren decisions creadors i que valor propi i evita  procés i utilitza la
conscients sobre utilitzin dades la reproducci6 tecnologia com a
el resultat final. amb llicéncia o encoberta de instrument.
domini public. veus o estetiques
reconegudes.



En comparaci6 amb altres plataformes de generacié musical completa,
especialment aquelles que produeixen audio acabat a partir d’'un text o d’'una
consigna sovint general, Magenta Studio ofereix un marc més acotat i més
defensable per aquest projecte. No imita una veu concreta, no recrea una identitat
artistica recognoscible, no produeix una cancé final “a I'estil de”, ni substitueix
'ofici compositiu per una simple tria / curadoria entre resultats.

Ens permet honorar el treball previ d’altres artistes, i actuar amb respecte
envers altres identitats i estils. El procés es manté en el terreny de la variacio,
la friccio i 'exploracié sobre material propi. Aixo encaixa amb la recomanacid
del decaleg d’evitar la reproduccié encoberta de veus o estétiques reconegudes
i d’assegurar que la transformacio creativa aporti valor propi. En treballar sobre
MID], les propostes generades per IA sén editables i, per tant, permeten revisar,
reelaborar i afinar els resultats abans d’incorporar-los a la peca.

Finalment, 'eleccié de Magenta Studio també respon a una forma d’autonomia
tecnologica basada en la formacié continuada de l'artista. No es tracta
d’adoptar acriticament qualsevol eina d’TA disponible, siné d’escollir una
tecnologia proporcional al projecte, comprensible en el seu funcionament basic i
compatible amb un procés documentable.

La IA no apareix com una instancia opaca d’autoria, siné com un instrument de
treball sotmeés a revisié musical. D’aquesta manera, la OEIAC Suite pot incorporar
intel-ligéncia artificial sense renunciar a tres exigéncies fonamentals del decaleg:
transparencia, responsabilitat i criteri artistic.

Assumeix la

Protegeix la

Exerceix la teva

RESPONSABILITAT D°’;"’I‘,gsxps INFORMACIO i corfgr'fl':’;’r\nznt AUTONOMIA
COMPLETA la PRIVACITAT TECNOLOGICA
El criteri emprat, Revisa, reelabora Gestiona Amplia el teu Informa’t sobre
i afina els amb curai coneixement condicions d'Us.

I'etica aplicada i
Iimpacte de l'obra
formen part de la

teva autoria. Mantén
la tragabilitat del
procés i la disposicio
de retre comptes
sobre les decisions
adoptades.

resultats. La
qualitat requereix
atencig,
maduracio i
perspectiva.

responsabilitat
totes les dades
quan interactuis
amb eines d'lA,
preservant
la privacitat
i els drets de
les persones
implicades.

del llenguatge
artistic i de les
tecnologies que
utilitzes per
preservar la teva
autonomia i veu
com a creador/a.

Cerca solucions
transparents,
sostenibles i
respectuoses

amb els drets

dels creadors i
amb l'impacte

social i
ambiental.
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Escoltar, iterar,
decidir: el dialeg

Amb una primera mostra construida a partir de les notes de l'audio logo,
I'aplicacié Continue, configurada amb una temperatura aproximada d’entre
1,31 1,4, va comencar a generar material poc aprofitable. La mostra inicial era
massa breu i oferia al sistema un context insuficient per produir continuitats
musicalment significatives. Per aquest motiu, vaig ampliar el punt de partida
i vaig crear una cel-lula musical una mica més extensa, capa¢ de contenir no
nomeés les notes del criptograma, sin6é també una primera indicacié de direccio,
respiracio i caracter.

A partir d’aquesta cél-lula expandida, els resultats generats amb Continue
van comencar a ser més utilitzables, tot i que encara poc interessants com a
material final.

El segiient pas va ser incorporar aquests
resultats a Interpolate, una aplicaci6 que
permet generar materials intermedis a
partir de dos arxius MIDI. En hibridar les
propostes generades amb els arxius base
de la cel-lula expandida, van apareixer
fragments amb més tensid, variacié i po-
tencial compositiu.

El procés es va repetir de manera itera-
tiva. Les solucions més suggeridores van
ser tornades a combinar entre elles, es-
coltades, comparades, filtrades i torna-
des a processar pel Continue.

Exemple de piano roll dels
motius escollits



DIALEG AMB MAGENTA STUDIO 07

28 propostes preseleccionades

000000
6

4 motius incorporats

De les moltes iteracions d’aquest dialeg entre material inicial, generacié au-
tomatica i criteri compositiu huma en va sortir una primera seleccié de 28
propostes.

Finalment, només quatre van ser escollides per ser treballades dins la peca. No
eren necessariament les més “correctes” ni les més previsibles, siné aquelles
que s’apartaven prou del que I'autor hauria escrit espontaniament, sense per-
dre relacié amb el material d’origen.

En aquest sentit, la IA va actuar com una eina de creativitat augmentada. No va

substituir la decisi6 compositiva, siné que va introduir desviacions, derivades,
aspreses i camins laterals sobre els quals exercir criteri musical.
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Discurs sonor
i dramatuargia

En abordar una composicié musical
se sol pensar en termes d’estructura,
sovint donada pel génere que es vol
explorar. En el meu cas, i probablement
degut ala meva part de formacié en arts
esceniques, fa temps que prefereixo
abordar el discurs d’'una peca musical
en termes de dramaturgia.

Per aquesta ra6, i tenint al cap que
I’ésser huma es va inventar aixo de 'art
per explicar histories, la pregunta era,
quina historia puc explicar? Sens dubte,
unapecacurtapotexplicarmoltescoses.
Ino oblidem premisses de partida com
ara el seu caracter identitari i la seva
reproduccié en bucle. La dramaturgia
sempre condiciona la proposta sonora,
quins instruments apareixeran, quin
protagonisme tindran, quan actuaran i
quan callaran.

TES| DRAMATURGICA

L'OEIAC Suite parteix de
la idea que I’ética no és un
fre extern a la tecnologia,
siné una forma d’escolta i

orientacio.

La IA amplia el camp

d’allo que és possible,

pero només el criteri
huma transforma aquesta
potencia dispersa en
forma, responsabilitat i

sentit.

La peca, per tant, proposa una breu dramaturgia de transformaci6. D'un ordre
institucional inicial passem a una zona de dispersi6 generativa, fins a cert punt
caotica, que progressivament és escoltada, filtrada i integrada fins a convertir-
se en discurs compartit. No es tracta de representar la IA com una amenaca
ni com una solucié magica, siné com una forca que necessita marc, criteri i
responsabilitat.



Institucid. Presentacié institucional protagonitzada per l'audio logo
i els acords descrits. I'audio logo enceta i acaba aquesta primera
part. L'arranjament orquestral permet evocar la idea d'institucio i
ordre concertat.

Dispersié. Exposici6 directa dels 4 motius generats per I|A
superposats. Es genera una dispersié gairebé aleatoria. Els sons de
sintetitzadors marquen distancia amb la primera idea orquestral,
presentant un univers diferent, juganer i aparentment descontrolat.

Ordenacié. Els motius comencen a ordenar-se a través de patrons
ritmics de percussié que primer s'insinuen i després es consoliden
en un joc de melodies juganer, fresc i nou. L'orquestra apareix de
tant en tant en forma de seccié de cordes que sembla vigilar aquest
ordre.

Neobarroc. S'usa una de les melodies aportades per la IA per
donar forma a un passatge de caracter institucional, recordant la
introduccié. En aquest cas, la inspiracié prové dels Coronation
Anthems anglesos, o del barroc angles cerimonial.

Integracié. Les melodies aportades per la IA prenen possessié
del discurs, perd ara molt més ordenades i acompanyades per la
seccié de cordes i altres instruments orquestrals de manera present
pero subtil. També, instruments com la celesta, el glockenspiel, fan
apareixer I'audio logo en diverses ocasions.

Treball interior. La presentacié d'aquestes melodies es torna
més interior, i alhora expansiva, donant a entendre que el procés
de treball de 'OEIAC sovint és de portes endins, pero que la seva
repercussié pot arribar a tenir una gran escala.

Culminacié. Una fanfarria en la qual s'uneixen instruments
orquestrals i electronics, mostra I'entusiasme per la culminacié del
treball conjunt per assolir el que ve just després.

Cohereéncia. Les melodies aportades per la IA conflueixen en una
sola melodia que sense ser perfecta, és coherent i adequada.
Ha deixat de ser la dispersié inicial per esdevenir una melodia
equilibrada i justa.

Continuitat. Retornem a I'evocacio del caracter institucional amb la
seccié de neobarroc anglés cerimonial. Aquest passatge mostra que
la feina de 'OEIAC no s'acaba un cop assolit cert objectiu, sind que ha
de continuar vetllant perqué aquesta fita es mantingui en el temps.
El final d'aquesta seccié apunta directament al comencament de la
peca, i permet la seva reproduccio en cicle.

0:00 - 0:28

0:29 - 0:42

0:43-1:13

1:14-1:28

1:29 - 1:51

1:52-2:12

2:13-2:30

2:31-2:45

2:46 - 3:01

(Nota: Aquests valors poden

variar lleugerament en funcié

de la versié reproduida.)
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OEIAC Suite:
Forma i memoria.

El titol OEIAC Suite respon a una doble
intencié. D’'una banda, el terme suite remet
La llliac Suite a una forma musical construida a partir
d’'una successié de moviments o seccions
contrastades, per0 vinculades per un
Hiller i Leonard Isaacson a la mateix material de base. En aquest cas, la
Universitat d’Illinois, la Illiac peca no és una simple ampliaci6 lineal de
I’audio logo, sin6é un desplegament del seu
motiu identitari en una serie de diferents
primeres obres creades amb estats: institucional, generatiu, dispers,
I'ajuda d’un ordinador. ordenat, interior, celebratiu i continuatiu.
Triar aquest titol permetia, doncs, entendre
la peca com una petita arquitectura de
Escrita per a quartet de corda transformacions al voltant d’'uns mateixos
i generada parcialment amb nuclis sonors.

l'ordinador ILLIAC I, la peca va

Composta el 1957 per Lejaren

Suite és considerada una de les

D’altra banda, OEIAC Suite conté una
picada d’ullet deliberada a la Illiac Suite,
sobre la relacié entre composta el 1957 per Lejaren Hiller i
Leonard Isaacson, sovint considerada una
de les primeres obres musicals creades amb
I'ajuda d'un ordinador. La referéncia no
vol situar aquesta peca en una genealogia
heroica de la computacié musical, pero
si reconeixer i honorar una continuitat:
la pregunta sobre com una maquina pot
intervenir en un procés compositiu sense
anul-lar el criteri huma. Si la Illiac Suite
obria una porta historica d’exploracié a
la composicié algoritmica, la OEIAC Suite
intenta travessar-la des d'un altre lloc, el

de T'etica, la tracabilitat i la responsabilitat

Foto: University of Illinois Library artistica.
Credit: Angela M. Waarala
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obrir una nova via d’exploracio

composicié musical, sistemes

algoritmics i criteri huma.




Criteri, joc i
responsabilitat

La composicié de I'audio logo de I'OEIAC i de la OEIAC Suite parteix d’'un gest
minim: cinclletres, per construir un sistema de decisions musicals, tecnologiques
i etiques. La sigla esdevé criptograma, el criptograma es converteix en material
sonor, i aquest material obre un procés on la IA no substitueix I'autor, siné que
introdueix desviacions, friccions i possibilitats inesperades.

La creativitat augmentada, en aquest cas, no consisteix a produir més ni a delegar
millor, siné a crear una distancia fertil respecte dels propis automatismes. La
maquina proposa; I'artista escolta, selecciona, transforma i assumeix. Per aixo el
joc només té sentit quan hi ha regles, memoria i criteri.

La OEIAC Suite converteix aquest procés en dramatirgia sonora: d'un ordre inicial
sorgeix una dispersié generativa que és progressivament escoltada, orientada i
integrada. El retorn final al comencament suggereix que I'ética no és una meta
assolida, sin6 una practica continua de vigilancia i responsabilitat.

Crear amb IA no consisteix a preguntar que pot fer la maquina, siné a decidir
queé estem disposats a assumir quan la fem entrar en el procés creatiu: quines
regles li donem, quines desviacions escoltem, quins limits defensem i quina
responsabilitat acceptem sobre allo que finalment decidim convertir en obra.

Motiu de I'audio logo
de I'OEIAC

Escolta o I'OEIAC Suite
des d’aquest enlla¢ QR.
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https://www.pereperies.cat/oeiac-suite

CREDITS
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Autoria i composicio:

Encarrec:

Data:

Eines de composicio:

Instrumentacio:

Disseny editorial:

Imatges:

Pere Peries

OEIAC, Universitat de Girona

2026

Pro Tools, Steinberg Dorico,.

Prophet REV2, Hydrasynth, Roland

Integra2, Yamaha Digital Piano,

llibreries Spitfire Audio i Native

Instruments Kontakt.

Google Magenta Studio

Pere Peries

Illiac Suite: University of Illinois Library

Credit: Angela M. Waarala
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